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do této publikace jsem zaradil dokumentaci z viastniho archivu.
Wyhér uvedenych vystav je dan jednak viastnim tisudkem o jejich vyznamu
v kontextu meé prace, ale stejné tak byl rozhodujici realny ohsah archivu fotografii

a souvisejicich materialii jako jsou pozvanky, katalogy, neho texty.
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IMPOSSIBLE IS NOTHING

Galerie ARSvBrne
2005

VLADIMIR MERTA



IMPOSSIBLE IS NOTHING, 2005, pohled do instalace v salerii ARS



IMPOSSIBLE IS NOTHING, 2005, akryl na platng, 195x145¢cm




MOZU DOSTAT SKLENICI VODY, PROSIM?



POZAR VE SKLADU, 2005, akryl na piame, 195x145em



Eva, 2005, akryl na platné, 195x145cm




NEPOKOJE W PARIZI, 2005, akryl na plaing 195x145¢m




BEZ CHYB, 2009, akryl na platné, 195x145¢cm




NOCNI PROGRAM, 2005, akryl na platné, 195x145¢m
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BEZ CHYB, 2005, akryl na platne, 195x145¢m




SKOKAN, 2009, akryl na platné, 195x145¢cm




CHAPTER NINE, 2005, akryl na plaing, 195x145¢cm




ENDE. |

ENDE, 2005, akryl na drevé, 40x30cm



IMPOSSIBLE IS NOTHING, 2005, pohledy do instalace v galerii ARS




IMIGRANT

Az s rekou prijde hora, umeéni se pomalu zacne vracet zpét proti proudu.

Viadimir Merta
2004

Tento objekt piinesia povodeii v roce 2002 na praisky ostrov Stvanice.
Geologickym priizkumem bylo zjiSténo piivodni umisténi topolu v oblasti povodi feky Berounky u VSenor.
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Ostrov Stvanice, kofenovy systém topolu dopraveny V této pozici lezel na hiehu karlinského kanalu do Kofenovy systém topolu ohsahoval masivni hmetu
v r.2002 velkou vodou do centra Prahy. zimyr.2004 zeminy a kamenil, pochazejicich z mista, kde strom
piivodné rostl. To velmi pravdépodobné znamena, Ze

hyl vodou vytrZen v piné vegetacni sile



12. 11. 2004 zapocala postupna cesta ve smeéru proti Ohjekt hyl jednou z poslednich, viditelnych stop po Pruni umisténi na vystavé Certain Traces v Karliné.
proudu Feky. Velkeé povodnivr.2002. Misto, kde strom vyrostl, neb-
ylo v tomto okamiiku znamo.



Pohled do instalace vystavy Certain Traces v Karline.
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Po ukonceni vystavy v Karliné byl objekt pfevezen na
Malou st d alu M K
alou stranu, uo areaiu Muzea Kampa
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tavy CERTAIN TRACES v KARLINE

Pohled do instalace vys



Pohled do osvétiené vnitini dutiny kmene s rozmanitym mikroprostiedim a viastnim klimatem




Detail vrostljch kamenii do kofenového systému Detail povrchu dreva

Detail vrostljch kamenii do kofenového systému
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Muzeum Kampa, situace na podzim 2005
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Muzeum Kampa, jaro 2005



Tak pro¢ se velka voda u nas objevila potieti za devét let?
Opakuji, Ze podie mého nazoru to ted' hyla menSi povode, i
kdyi téméF devét metrii vody v Usti nad Lahem je hodné.

Kdyi se nase zemé pravé nachazi v obdobi povodiiového nekli-
du, mame automaticky pocitat s tim, Zze zaplavy opét pfijdou?
Ano. A navic mame dvacet ai tiicet let tohoto neklidu jesSté

pied sehou.

To jste ¢tenare urcité nepotésil, zejména ne ty, které v mi-
nulych dnech voda zasahla. Da se odhadnout, kdy pfijde dalSi
ob¥i povodei?

Neda. Ale sam pro sehe a na zakladé nejistych statistik bych
piedpokladal, Ze v méfitku dalSich dvaceti let se miiZe odehrat
jedna povodeii o velikosti dejme tomu povodneé z roku 2002 a

par menSich vod na iirovni roku 2006 neho jeSté mensich.

\yiiatek z rozhovoru s Vaclavem Cilkem
v Miadé fronté Dnes
na téma povodné 2006

Muzeum Kampa, velka voda v roce 2006




Tuto fotografii pofidil geolog Vaclav Cilek hezprostiedné
po povodni vr. 2006, poté co opadia voda. Statni pod-
nik Povodi Vitavy kmen odstranil z Fec¢iSté a jeho ¢ast
premistil 300 metrii po proudu, kde jsem ho nasel.




2220 Superior Viaduct 216.621.2314
Cleveland OH 44113 spaces8apk.net
wiwwwLspacesgallery.org
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Viadimir Merta is the second participant in SPACES
World Artists Program, designed to give visiting resident
artists the time and opportunity to create new work and
interact with the Mortheast Ohio community.

Born in Morth Morawia, Merta now lives and works

in Prague and has exhibited in many countries, including
Hungary, Portugal, the Czech Republic, and the United
States. Merta's six week residency at SPACES culminates in
this exhibition of work created in response to his visit here,

ViADIMIE MISTA "o







Instalace v galerii Spaces

Watching Painting, Seeing Video

The impending mutation of the movie or video-recording camera into a computerized vision machine necessarily hrings us
back to the dehate ahout the subjective and ohjective nature of mental imagery.
-- Paul Virilio, The Vision Machine, 1994

The title of Viadimir Merta's recent installation Watching Spirit is a curious, almost awkward paring of words that brings into
proximity two opposed phenomena. A spirit is rarely visible. The kind of energy that a spirit conjures is elusive, yet Merta's title
implies that something may he glimpsed. The words introduce the prospect that watching will he a useful, even rewarding
experience.

One enters Merta’s installation by stepping into a room that contains a low black tahle and several stools. At the center of the
table is howl of popcorn. In three corners of the room, three large painted panels have heen installed. The top edges of each
panel is tilted away from the wall, so that the surfaces loom forward toward the viewer. One is invited to sit on a stool at the
table, perhaps eat some popcorn, and view the paintings that have heen positioned in the way that video monitors are installed
in public spaces. Like imposing screens the paintings project their surfaces forward and downward.

The surfaces of these painted panels have heen carefully articulated. From a distance the orange-red-yellowish horizontal
panels seem to flicker—to suggest yet not specify an image. One thinks of an updated Post-Impressionist brushwork that
may refer to the optical experiments of Georges Seurat. Painters who distilled strokes into discrete elements posed against
the whiteness of the canvas such as Paul Signac and Maurice Denis also come to mind if one considers the panels in strictly
painterly terms.

After prolonged looking, however, these surfaces yield their subject matter. An image begins to emerge from the horizontally
striated field. Inone panel a purple triangular wedge-like shape is perceptible. As one detects its outline, this shape is revealed
to trace the jagged angles of B-2 Spirit Bomber. Quickly one scans the other panels. Connecting across the horizontal yellow
lines (are these lines of static? vectors of speed?), one sees other such triangular forms which are hinted atyet less apparent.
The image of the plane, or simply the ripple of its stealthy wake, crosses through these painterly fields.

In a statement that accompanied this exhibition Merta offers a personal account of his inspiration. For a Czech artist who had

just arrived in America to participate in the Artist in Residence program at Spaces, circumstance played a determining role:
One of my first mornings in Cleveland, | turned on the five inch black and white television in my room and watched—
through the static—images of some object falling in the sky. Disoriented, | knew | was seeing something real, but
what? Later, | realized this was the smoke trail of the Shuttle Columbia.'

The extraordinary image of the high-altitude smoke trail of the combusting Space Shuttle, filtered through the fuzz of improper

reception, sets up Merta’s Watching Spirit—an installation that is as much ahout supernatural phenomena as it is about the

relationship between televisual media and painting.

In his dreamy state, Merta's experience of the live broadcast of a space shuttle incinerating upon re-entry allowed him to
conceive of the event in associative terms. Gazing at a screen without knowing, initially, about the content of the hroadcast
image opened up possibilities that divide subjective perception from objective phenomena. In a technologized era where
vision is increasingly computer-assisted or fully automated, subjective perceptions—or mental images—are heing
discounted. The theorist Paul Virilio who has written extensively about the evolution of optics into a fully digital realm,
questions the consequences of removing human perception from informational circuits: “..one of the most crucial aspects
of the development of the new technologies of digital imagery and of the synthetic vision offered by electron optics lisl the
relative fusion/confusion of the factual and the virtual.”

Indeed, weapons systems such as the B-2 Bomber rely upon virtual imaging to replace older constructs of sight. The human
pilot no longer needs to see the target hut rather utilizes an array of digital imaging to perform his tasks.? In Watching Spirit
Merta addresses the conflation of the visible with the digital, relating an ancient relic to the modern homber. “In the Czech
Republic | found a 5000 year old stone arrowhead that resembled the silhouette of a US B-2 Spirit Bomber,” Merta notes: “The
visual connection hetween the ancient and contemporary flying weapons compelled me to use the juxtaposition in my work.”
If this visual rhyme hetween flying forms was Merta’s point of departure, the conclusions arrived at in Watching Spirit make us
aware of how sight is a subjective phenomenon.



Rather than use actual video monitors to describe his experience, Merta offers a meta-critique of the media of television and
video. With his interestin “intermedia relationships,”4 Merta's paintings—which measure 4 hy 8 feet and roughly maintain the
format of flat-screen digital televisions—are pictorial efforts to deconstruct the televisual experience. Because the paintings
are positioned high in the corners of the room one looks to them in the casual manner that one gazes at a television screen in
a har. Unlike the glancing view required by such screens, however, painting is traditionally an art form that demands intensive
looking. Merta's installation takes these two modes of looking and reverses them.

Inrecent years, hut especially throughout the 1990s, video and projection art has endeavored to take the traditions of painting
and revise, modify or nullify them. A recent series of videos hy Bruce Nauman, for example, filmed in his nocturnal studio,
could be understood to function as a cycle of monumentally-scaled, single-color paintings. Or an artist like Bill Viola has
increasingly deployed wall-mounted screens to function as surrogate Renaissance panel paintings. Examples ahound in a
medium that bases its visual heritage on that of painting’s much longer history. Merta, reversing this common direction, sets
out to make painting suhserve to the demands of video projection.

Merta has always heen an artist who relies upon diverse media to convey his thematic needs, fluidly moving between
scuipture, installation and painting. In an earlier work titied Metaphysical Top Ten (1995), which was installed in an abandoned
synagogue in Prague, Merta created an ohlong sculpture from salvaged wooden planks that he suhsequently painted. The
work spoke of silence and absence.5 Formally, this carefully constructed oblong sculpture that was suspended from wires,
has little in common with the work of Watching Spirit. Yet Merta’s preoccupation with how history is conveyed and made vivid
in our present experience is consistent, as is his focus on the possibility of discovering a transcentdent presence.

With his paintings taking the place of screens and the viewing environment set up as a kind of lounge, Merta allows viewers to
hecome comfortable. However, once the image of the Stealth Bomber has been seen our aesthetic and entertainment-oriented
sensation shifts. Merta offers his American audiences a perspective from Central Europe, from the Czech Republic which is
minutes away (if one measures time in near-supersonic B-2 minutes), from Kosovo, Serbia, and the other former Yugosiavian
countries.6

“This moment finds us caught hetween our memory of the first live broadcasts of war and our imagination of what the near
future may hold,” Merta writes in his statement accompanying Watching Spirit. The exhibition acquires a sobering undertone.
Unlike the rush of television and video imagery, painting requires of the viewer contemplation. As one focuses on these
paintings, tuning into their nuances, the specter of a war plane is revealed. Using the slow medium of painting, Merta invites
viewers to ponder these images—to glimpse through the static something that may move at the unseen pace of an apparition.

(Entinotes)

1 Viadimir Merta, “Watching Spirit,” artist statement, Spaces, Cleveland, 2003. This statement appeared on the wall of
the installation.

2 Paul Virilio, The Vision Machine (Bloomington: Indiana University Press, 1994), 60.

3 For a comprehensive account of the computerization of weapons systems see Manuel De Landa, War in the Age of
Intelligent Machines [New York: Zone Books, 1991).

4 Viadimir Merta, correspondence with the author, August 22, 2003.

9 For a detailed analysis of this work see David Moos, “Ghosts Place,” in Diaspora, exhibition catalogue, Libenska
Synagogue na Palmovce, Prague, 1995.

6 The B-2 was first used in combat on March 24, 1999, when two B-2 hombers took off from Whitman Air Force Base in
Missouri and dropped hombs on Serh targets near Kosovo.
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Je otazka jestli ve vztahu k technologiim zobrazov:



asi by diivod zobrazovat ztratil svou naléhavost. Na “nedostatec¢nosti” zobrazeni je zaloZena strategie ispéchu umeélecké tvorby a ohsah pojmu chyha se ve sué podstaté méni.






dilns

14.8.2004 prohéhla vernisaz vystavy predstavujici vysledky sympozia




MESTECKO TWIN PEAKS, 2004, akryl na plaing, 140x190cm.

DOKUMENTARNI FILM, 2004, akryl na platné 140x190cm.



Pohled do instalace obrazii U.M. na vystaveé vysledki sympozia “Dilna 04" v Mikulovském zamku.

Dole jsou nahodné vyhrané fotografie ilustrujici atmosféru mista v dohé sympozia v 1été roku 04




Sdrudend vytvarnych kritik( a tearetiki, Hiswni mésto Praha, Spolefnost pro vystavnl Einnost Manes™, Nadace Cesky fond uméni

TRANS GLOBE

~D&jiny svéta, to je pokrok ve védomi svobody.” /G. W. Hegel/

1. Nalada v globiélni vesnici

Tato wystava, charakterem spife workshop, se
kond k oslavé pfichodu roku 2000, Jejim
zamérem je wvyhodnotit soucasnou situaci ve
spolednosti, v uméni, | uvnitf viastni duie. Vyjadiit
pfedstavu nového stoleti, doby informadéni, elek-
tronické a genetické revoluce, s pomoci novych
medii, aniZ bychom se wvzdavah téch starych.
Dostala ndazev Trans Globe, protoZe jejim tématem
je souvztaznost globality a lokality v nejruznéjsich
sfarach lidského mysleni. Qcitli jsme se na jakési
déjinné kfilovatce, kde neni zcela jasné, kterym
smérem se vydat. Samo pojeti déjin se patrné
zmeéni. Zmeéni se 1 pojeti élovéka, a viechno co

5 jeho Zivotem souwisi. Viadne proto rozpalita
nalada. plnd pochybnosti, strachu, nejistoty
a nedostatku sebedivéry, Z lidského jednani se
wytraci étos, prioritu ziskéva to, co se prosadi
a proda. V Fvoté spoleénosti mizi vira v pokrok,
chapany jako zdruka mravnosti a podminek lidské
svabody. O svobodé budeme muset zadit uvakovat
jinak. Neni to ani anarchie, ani zkratovité jednani,
netvofi ji Zadny model jedince, ktery 5 2 hlediska
osobni moci déla co chee, Netvofi ji oviem ani
refim demokracie, kterd jako vldda politickych
stran ma také své nastroje k oviadani davu a k po-
tlaéeni individudlniho osvobozeni. Namisto kul-
turnich hodnot pfibylo mezi lidmi kenfliktd a agre-
sivity, amérné tomu, jak se pozemské hodnoty re-
lativizuji, a také narodni se rozdifuje na nadnarod-
ni, Ja viak v zajmu élovéka byt panem swvého
osudu. Zit nejen v blahobytu, ale i v bezpeénosti
a miry. Uchovat si nejen fyzické zdravi, ale i to
duievni. Pfedpokladem k tomu je védomi vnitini
jednoty. lhostejno jak Siroké, a zachovani kultumé
mrav-nich hodnot, jeZ lowéka délaji Elovikem.

©

Marshall MacLuhan definoval na poéatku 60. lat
svét jako globdini vesnici 5 jedineénou vizi, e
clovék a jeho chovani, jeho zakladni lidske a fivot-
ni situace, rozvijenag od rodiny, pres malé komunity
jako wvesnice, k vétiim méstskym, celostatnim
a svétovym komunitdm, vytvifeji pro lidi svét bez
hranic. Tato vize je o o silnéjsi, of Mac Luhandv
wyrok byl apfen o rozhodujici vliiv médii, jez maji
brutalni silu swét propajit, nezavisle na tom, zdali si
to svét tak pfeje. Macluhan nés viak dostateéné
poudil, z8 chcame-i ménit spolecnost, musimea
zménit média a zplsoby komunikace. A protoZe
zrak viddne nad nadimi smysly a ma mezi nimi
dominantni postaveni, na% pohled je hlavnim
nastrojem informadéniho vstupu, a wvyvoj ja do
znaéné miry diktovan zra-
kovymi viemy. Krajiny obra-
z( autorizované” reality lze
tak rozebrat. rozhodit, rozk-
ouskovat do chaotickych
fragmentd, a tvardim zpd-
sobem znovu sloZit. To mél
MacLuhan na mysli, kdyZ
fikal, ¥ meédium je posel
stvi. Neni silnéjgiho vlivu
medii, neZ kdyZz jsou obdaie-
na osobni vypovédi a jazy-
kem, jenZ stavi na roven
formu s obsahem, médium
5 posalstvim, uméni s védou a technologii.

Owladnutim médii se Elovak citi byt samostatné)si,
odpovédnéjsi, objektivné)si a svobodnéjsi. O to
v zasadé patrné jde. Druhy wvyznamny sociolog
a filosof povaleéné doby Timothy Leary, ktery kon-
statoval konec industrialniho véku a pofatek véku
informatiky, sociogenetiky a kyberkultury, vidél
svobodu v rozvoji komunikace lidi jako pfanosu
novych myslenek a plistupd, pro ktery Dawkins
razil pojem memetika - pfenos memd - sebe
sama replikujicich myslenek, jez zaplavuji jed-
notlivé civilizaéni skupiny. a zplOsobuji kulturni
zmény. Jedinci jsou aktivovani k promé&né tim, Ze
pievezmou nové memove signaly od dalsich Elend
skupiny, pfifem? zpisob komunikace owvliviiuje
nejan rychlost pfemény, ale 1 jeji podstatu. Leary
tak vidél v memetice zrod nove objektivity, jez u
se nezaklada na dodriovani starych memowvych
ikon a schématd, ale na vyvoji genetické funkce
computare” (Leary fika .myslet™), jejiz produktem
je jedinec. schopny pfemyslet nezavisle, a tedy
i odpovédng, a v komunikativni interakel s ostatnimi

subjekty natolik objektivné, fe zéroved | svobodné.
Learyho _nowé rasa” lidi, charakterizovana pro
abrdobi 1990 - 2005, nese nasledujici znaky; nala-
da bdéld a veseld, po pfedchozim obdobi trudno-
mysinosti, zasmusilost a deprese. Esteticko-erotické
ladéni: invenéni osobity styl a eklekticismus, orien-
tovany na hudbu ambient a techno, po predchozim
tetovani, propichovani kife a zamérné nedbalosti
v oblékani. Zivetni postoj: sebevédomy. po pled-
chozi naStvanost, cynismu a pocitech ménécennos
ti, 5 intelekiudlnim hlediskem byt informovany, svo-
bodomysing a mile neuctivy. Vybavena nejmo
dernéjii technikou, mySlenkovymi piistroji a inter-
netem, ziskava .nova rasa” tolerantni lidsky rozmeér:
nesexisticky, ekologicky, a svétoob&ansky. Politicky
nézor: odtaZity individualista a zenovy oportunista,
po predchozim skepticismu a pocitech odcizeni
Proditek kosmu: po  pfedchozim  pesimismu,
Fveném jakousi tajnou nadéji, dochdzi k pfijeti kom-
plexnosti jevi, rodi se touha byt designérem
-noveho chaosu”™ ve vesmiru, Plibude k tomu jen
étos, ktery si vidy zachovivalo uméni, ne snad ve
shodé s mordlkow & mravnosti spoleénost, ale ten
svilj esteticky - z onoho specifika stat se novou
skuteénosti, prostd z uméni stat se uménim.

2. Nastup chaosu jako Fadu

Nove stoleti bude svédkem nové globaini kultury,
jei bude prosazovat a hodnotit lidskou jedi-
nefnost, komplexnost a lidsky potencidl, pod-
pofeny predioufenou délkou lidského Fvota, komu-
nikujiei rychlosti svétla, modelujici nové technolo-
e pro viastni védeckeé znovuzrozeni. Viastng se
tak naplni sen Krista, jaky pro byti Elovéka snil.
Zdravy rozum nam  doporudi, abychom se
soustiedili na rysy, jeZ jsou charakteristické pro
schopnost plediti nafeho lidského druhu. To je
predeviim schopnost myslet a komunikovat, takie
se soustfedime na zlepdovini zpisobu, jim2
piemyslime. Da se pfedpokladat, #e v blizké
budoucnosti budeme travit stejné tolik éasu, zapo-
jeni do .infoswatl” na druhé strané nadi obrazovky,
jake Sasu proZitého v hmotném svBtd. Propojovani
obrazovek. tj. vytvdfeni spoleénych digitalnich
realit, bude zjevné nejpopuldrnéjéi a stale narista-
jici formou lidské komunikace. Zmizi trauma
z mifeni kultur, z pfevracenych hierarchii hodnot,
e splyvani lokalnich jazykl v jednu mumilavou
madlitbu pfed zdnikem (7). nebo z miseni pohlavi,
a globalni vyvoj budoucnosti se vwda po planovité
trase fizeni levé a pravé poloviny nafeho mozku,
iehe mapovani a postupného oviadéni. Digitalni trh
bude patrné fizeny nadnarcdnimi spoleénastmi,
fadu fyzickych wkonl prace nahradi technika,
globélnim nabofenstvim nadi budoucnosti bude
vyovani nadl inteligence. Nevime sice jesté, do
jaké miry odold nafe psychika, a jakym tempem
tedy wvyvo] probéhne, ale nadi genetickouw funkei
-computare” se véc stéva celkem jasnou - budeme

prijimat. zpracovavat a odesilat uZitkové i neusit-
kowvé informace, predeviim. Jestlife doposud ani
uméni klasickych disciplin z hlediska psychiky plné
nezvladalo tento vivojovy kulturni zlom, a proto se
pretfasaly wéci okultismu, sciencismu, naboden-
stvi. a do popfedi se draly dekadence a eklekticis-
mus, po zformulovani a realizovani uréitych vizi
nezbytné dojde k zklidnénl. Dokonce i v nowych
vizich nalezneme staronové ikony, & memové
archetypy, jef se naufime znovu chapat a tvofivé
poulivat. PomiZe nam v tom i védecky optimis-
mus, mysl fizend sama sebou, oviddini elektron-
ické reality, a pluralisticky nahled humanismu
Mautime se profivat i redlnou virtualitu, s niz je
tfeba védom@ pracovat, protode wjadiuje stavajici
limitace wniméni, a to se stilym stimulativnim
Géinkem na nadi psychiku,

K polarnité Chaos versus Rad: lidstvo vidy zakldda-
lo svou existenci na schopnosti myslet, a ekviva-
lentem k mySleni bylo zaklddani Radu a rozu-
mového pofaddku, na nichi bylo stavéno nage
spolednéd soufiti, Ve skuteénosti viak po nékalik
tisicileti byly podstatou vesmirného Radu extrémni
slofitosti a nevysvitlitelny nelad - jak fika Leary,
dtajemna, do sebe zavinutd nadhera, obecnd
znama jako Chaos”. Proto individualistické mySle-
ni, podvracejici pokusy riznych autorit nastolit
v Chaosu néjaky Rad, bylo oznadovano i za prvotni
hfich ve viech svatych Fidovskych, kfestanskych
a muslimskych knihdch. Nae Ja ajeho osobni
cile, individualni védomi, naleZely Dablu, a jako
takové byly trestény, aby Rad ziskal kontrolu nad
Chagsem. Uméni se tyto snahy individualismu
snaiilo legitimovat. a proto z hlediska Radu se
dobiralo obecného pochopeni jen s obtifemi.
Jestlie wviak dnes miluvime o transglobalnim
uméni, tj. uméni, je2 kwvymezeni svych hranic
neznd hranice, pfekrauje je, i kdyZ se chee dobrat
svych kofend. anebo o sblifeni tzv. Zapadniho
a Vychodniho myéleni, tj. evropského s asijskym,
pii némi hodnotime zen-buddhisty &i tacisty za to,
fe nelpdli na myilenkovém fadu, ale wynikali
uménim poddat se proudu, jit svou cestou,
a pfesto nevychdzet z klidu, naznatujeme tim na&i
pfipravenost pro nové intuitivid, a mimorozumove
cesty k vnimani a8 pozndvani. Poselstvi zni: Chaos
j& dobra véc, Chaos vwivafi nekone&né mnoZstvi
moZnosti, Nadto | védci, kdy? v poslednich dese-
tiletich zaali studovat komplexnost lidského
mozku, dospdli k Chaosu. Lidsky mozek se ukazal
jake galakticka komunika&ni sit, tvofend stem mil-
iard neurond, KaZdy neuron je komplexnim infor-
maénim systémem, propojenym s deseti tisici jirg-
mi, jako poditag. Tim je kady z nas vybaven ves-
mirem neurclogického komplexu, ktery neni
postiZitelny alfanumerickou mysli, je vZrusujicim
dikazem jak nafi stavajici omezenosti, tak i bu-
douciho petencialu nadl mysli, nauéime-li se swij
mozek vice ovlddat. Zatim jsme ziskali Zanci
pochopit prostfednictvim umani, na drovni spojeni
fantazie a pozndni, e stojime na prahu rovnosti



jakéhokoli Radu a Chaosu, protode uméni nedéld
z Réadu svou opozici, ale zmochiuje se jgj na rovni
Chaosu individualné, hrou a hypoteticky.

3. Stimulace a jazyk

Nasi mozek mé zeela neukojitelnou touhu pe sti-
mulaci. A kvantové-alektromicky vesmir informaci
definuje novy stav ducha, v Zirokém spektru
poznani i her. KdyZ svij mozek budeme externé
stimulovat na kybernetické obrazovee, zaéneme
pilotovat i viastni dudi. N&% mozek si vytvafi
duchovni swit za obrazovkou, naprosto subjek-
tvné podminény. Einsteinova teorie relativity kdysi
stanovila, Ze realita zévisi na bodé, z néhok ji
pozorujeme. Ale na rozdil od stabilnich hodnot
casoprostoru hmotné reality, je realita kvantového
mozku definovana rychlymi vwwménami a zpétnou
vazbou 5 jinymi informaé&nimi zdroji, coz probéhne
interaktivng kolem svéta rychlosti svi#tla. Ve véku
informatiky méme samozfejmou moZnost vysilat
sami signdly. Jesté nikdy lidsky jedinec nedispo-
noval tak mocnymi prostredky. ¥V uméni se mide
selfit nejen hranice mezi umélcem a pfijemeem,
ale i samotnd konstantni platnost uméni, jef inter-
akee hravé proméni na néco jingho. Umélci, jako
svobodnému poutniku po elektronické dalnici
hrozi, e se stane exkluzivnim baviéem swich
spotfebiteld, vyiiitho & nizdihe fadu, ale jak pravi
katastroficky scénaf Briana Ena, v takové dobé ug
nebude nouze o génia & umélce, jef si vida mike
naklonovat, spife o prostého a obyéejného dlove-
ka. Kritikové informadni éry na tento pomér
pohlie)i negativné, aby kvantita her a informaci
nevedla ke ztraté trvalych hodnot a jejich viznami
pro intelektudlni mensinu, aviak stejnou véc pry
prohlaSovali | v minulosti o vynalezu Gutenberga.
Dejme tomu, 3¢ konflikt stimulace md¥e nastat
opét jen psychicky, a s nadim rozumem, &ili vidy
u vadomi nadi psychické a duchovni limitovanosti,
kterou chcame pfekradovat.

Wittgenstein kdysi Fikdval, Ze nedostatek kultury
hrozi jen tam. kde dochazi k mofnosti omezeni
wyrazu. To neznamenda nedostatek lidskych hodnot,
ale nedostatek jejich wrazowjch prostfedkd.
Hodnoty zachrafuje stav zkuSenostni a aktivni
interakce, je své prostfedky vyrazu stile objevuje.
I v této snaze bychom nadli smysl pro Rad, a&keli
stile konfrontovany s entropii. Vyjadfuje ho asili
o ndvrat k prvotnimu gestu - jakkoli nové vyjadio-
vaného - jako napf. puls, tlukot srdce. dech dst
a rytmus chize. Nesnaime se tedy oslabit smysl
tohote vztahu - vetah je vzajemnost. A tak, za
mi¢eni viech jazyki, u védomi svobody jeStd
narozdéleného  slova, jei predchazi  viem
jazykowym formam, kde bylo gesto, a kde je
obsafena hra, poodhalime tfeba to, co lze nalézt
bez hledéni, co je nejpivodnéjsi, na poéatku,
a stéle nas provazi. Slovo ma své byti ve zjeveni
tvaru, ale neproménny je jen mrtvy tvar, V promén-

livé platnosti tvaru patrné sezname | Fivotni drahu
Slova, ve sméru pokroku vpfed i v protisméru, tak
jaka to vidy probihalo histoni, a nezdavisle na viech
ditflitelnych jazycich. Makonec pfece jenom how-
ofime o meta-kosmickém zplsobu wyjadfovani
uméni. Zatimeo jazyk je wyrazem shody lidskych
spolecensivi, jif jsme dosahli jako jejich Elenove,
atato shoda je vyrazem spoleéné Fivotni formy,
feéova hra Slova je individualni, je to osobni médi-
um, abude jedingm dopravnim prostfedkem na
mofnych galaxiich nafeho spoleéného mysleni.
Redovd hra neméd svij pived jen v Logosu, nemusi
byt zdlvodnitelna, aé z kauzality vyplyva smysl,
a neni ani nutné rozumna & nerozumnd, stoji zde
jako skuteénost, jako nas FHvot, jako uméni. Ve
skutefnosti, fikdval Buber, existuje pro &lovéka
Kosmos jenom tehdy, kdyE se mu vesmir stane
domovemn se svatym krbem, Eros jenom tehdy,
kdyi se mu bytosti stavaji obrazem vééného part-
nerstvi, a Logos jenom tehdy, kdy? oslovuje tajem-
stwvl dilem a sluzbou duchu, Oviem, kdy? thmito pfi-
domky prozafuje migeni tvaru laskyping fed élove-
ka za pfitomnosti uméni [ fyzicky” swit konzis-
tence, .paychicky” svit senzibility a .noeticky”™ swat
platnosti vyznamu, sdileny s ostatnimi), 1o vEechno
s& stava branow, jef so otvird do piitomnosti Slova,
a tedy do fedi #ivota, Tfeba ani nevis, kterymi z téch
pomysinych dvefi si do néj vstoupil, ale u vadomi
vzpoury. Ie stereotyp je pastl. Byl by traumatizu-
jicim osudem &Slovéka | v dob& novych médii,
protoie sterectyp znamend podfidit se Radu, jazy-
ku, rozumu i tvarovému kdnonu, tak trochu mimo
aktualni béh swita a véei. Plesto viak teorie gesta,
postulujici opétny pofadek a kontinuitu do viech
rovin mysleni, je ve vztahu se Slovem, pfedstavu-
jicim ve smyslu kvantové fyziky svét, jemu? viadne
diskontinuita, we virtudlnim poutu vzdjemnosti,
avzasadé k neoddéleni. Cim je Slovo nejasndjE,
tedy &im wice evokuje tvarowych, chufovich
a barevnych podobnosti, tim je cenndjsi ve smyslu
stimulace. Zde nachizime mezi stimulaci a Slovemn
cennou souvztainost, jistéke 1 ve prospéch zrodu
a pouZivani spoleéného jazyka.

4, Trans-globalni

O globdlnim se di pfedpokladat, e se stane
pevnym sociopolitickym programem. Ze bezpro-
stfednim divodem je sen Evropand o vzniku
Spojenych statd evropskych, se spoleénym parla-
mentem a dstavou, se zavedenim jednotndg mény,
se systemem bezpednostnim i vzéjemné ekonomi-
cké pomoci, snad i s kulturnim prolindnim.
K opravdu globélnimu, tj. sjednoceni svéta lidi ha
zamékouli, viak mi tento program je$té daleko, a
o to dlleZitéjsi je vize kultury a uméni, je? by méla
byt globdinéjsi, ne: samo globdini. Vizionare ostat-
né nepfitahuje jednoducha sit, ale _sif sit™. Jeji
budoucnost mi¥e mit mnoho riznych podob -
v elektronice se ul v roce 1998 mimo Internet

ohjevil wyraz Intranet, v roce 1997 se sklofoval
pojem Extranet, a daldi .nety”, jako dfive byly
Jsmy”, jsou nepochybné na cestd. Ve svétove
informaéni galaxii se wvytvofi mnoZstvi dalnic,
a v jaji struktufe fada kanald, imi# informace zag-
nou proudit v Sifrované podob& Pokrok uvnitf
Elovéka by mél byt wvyjadfen stavem jejich
pochopeni, poklidu a porozuméni. Jestlize dnes
hovofime o kenci déjin v dosavadnim smyslu, tedy
konci déjin roznych ismd a ideologil. av hege-
lowském slova smyslu o konci boje protiklad( jako
podstaté Radu, teze a antiteze splynou v jedno,
novy boj protikladd se &ekd na nové drovni
MNeformalni vztahy a vyména informaci mezi jed-
notlivei vidy davaly zaklad vzmiku spolecéné
sdilenému pocitu soundlefitast a plisludnosti k lid-
skému druhu. Nyni nds ani vic neceka - swit je
jeden, boZsky idedl o dokonalej§im Elovéku je
k naplnéni - musi zmizet nesnaenlivost jako kul-
turni slepota, netolerantnost, zaostalost a nena-
vist, Tak se lidé zbavi | Géinku mechanickych
stereotypd. Jazyk nemd slouZit k diferenciaci lidi,
ale k porozuméni vztahu fedi a svita. Vidyt jej
jeho prostiednictvim vytvafime, Mecht véda a kul-
tura tim obnovi svou suveranitu, A pokud jde
o étas, j@ nositelem vnitfni | vngjdi svobody, zakla-
dajici spoletensky pokrok. Za spoleény zéklad tu
povaiujme etickou, svobodnou a objektivni vnitfni
propojenost mezi lidmi, jez je po privu zhoubou
kaZdé mechanické mysli, a je nositelkou indmiduél-
niho determinismu a sebedinvng.

Globalita sama tedy neni ucelem. Vzpomefme, jak
nejdfive jsme si uvddomili, Ze mizi rozdil mezi cen-
tralnim a perifernim, tedy Gstfednim a marginal-
nim, ve viech moznych vyrazowjeh polohach téch-
to pojmi. Uméni, které, jak se zda, citlivé anticipu-

textv katalogu vustavy TRANS GLOBE

je tyto zmény v mySlenkowych pfistupech. mélo
tendenci se zabyvat bud pouze okrajovymi jevy,
anebo zaméfilo svou pozormost na archetypy, jei
lidstvo spoleéné viastni, s diferencovanym wykla-
dem podle jednotlivyeh lokalit. PFi obou plistu-
pech oviem platilo, #e jazyk uZ nesmi slouZit
k diferenciaci narodi a lidi, ale pravé k porozuméni
a vyjadfeni vztahu feci a svéta. Svét vidycky usilo-
val o transformace svych spolefenstvi, ale ve
vnitinim smyslu, dnes na prahu nové doby a kul-
turni evoluce bude chitit usilovat i o vnijSi transfor-
maci, 5 ohlédnutim ke svym kofenum, a zédroven
smérem k vzajemné kulturni a Fivotni integraci. To
proto, Fe lidsky svét je vskutku jenom jeden. Dnes,
kdy dochazi i k pfemé&nd vidomi Zasu, kdy se
Elovik zmochiuje své existence v trojrozmérmeé sou-
vztainosti minulého, soufasného a budouciho,
méni se i struktura historického vadomi. Lidstvo je
pripraveno na skuteénost, Ze jednou bude it
hybridné, 1j. jako jeden celek, a nakonec i bez vé-
domi hybridu, aZ bude objeven jednotny jazykowvy
kad Fivota. V rdmei avahy nad touto novou dobou,
jek zmdni jak nas Zivotni styl, tak i nadi mysl, jsme
pripravili vystavu Trans Globe, v niZ sice nejde
o nalézani receptd jak zminy prowvést, ale o pouka-
zéni na to, e jsme phipraveni je akceptoval, &i
osobné se s nimi konfrontovat. Proto je jeji kon-
cepce, se zaméfenim downitf ik vnéjiku, svou
povahou transglobalni,

Vlasta Cihdkova-Noshiro



NEBESKY FILTR, 1999 videoprojekce na platné cyklu maleb, které vznikly r. 1997 jako zaznamy kaZdodenni oblohy od 1. ledna do 31. prosince /365 olejomaleh na sololitu/



obrazy nemaji jednotny format /delSi strana vétSinou nepresahuje rozmér 35cm/, ani denni doha zaznamu nehyla zamérné jednotna. Pouze jsem se vyhyhal malovat nocni
oblohu.



GALERIE KLATOWY - KLEMOWA,
VAS SADECNE ZVE NA ZAHAJENT VISTAVY

VLADIMIR MERTA

KAMEN SPRAVNE CHVILE
/1. a2 PATRO/

il GALERIE U BILEHO JEDNOROZCE V KLATOVECH
WV MEDELI 12, ZARI 1998 V 15 HODIN

UVDDMI SLOVO VLASTA CIHAKOVA - NOSHIRD
HUDEBNI PRODUKCE - PRIRODMI RYTMY /RICHARD HOLICKY

VYSTAVA POTRVA DO 28. BlUNA 1999
OTEVRENO DEMMNE 8- 12, 13 - 17 HODIN

GALEREE U BILEHD JEDNOROZCE, NAMEST] 148, 330 01 KLATOWY
TEL. #FAX D186 / 22048

http: & wasw. galerie-kiatovy. oz, e-mail: info@galere-klatoe.cz

OOUED AUTOBLISY Z PRAHY - FLORENCE W i1, 30 HOD. [8. 27, 3) o 11.20 HOD. (5 PREETUFEM V PLENI
OFLIEFD ALITCENRSLLE KLATOW W 1625 A 18,10 HDD,



BOSOU NOHOU V OSTRE KAMEN, Videoprojekce, 1999




Ticho, 1999, araukarity /prokifemenélé prvohorni dfevo/, CD







VESMIRNY PETANQUE, rotuje
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kiemeny. Pfijimali tyto “deStové kameny” jako symbol drodnosti, aneho je nazyvali véSteckymi kameny,
prikladné jako Omfalos v Delfach. KAmen vSak souvisi i s prvnimi lidskymi obydlimi v jeskynich. Prvotni
svatyné hyly pfeneseny postupné z vrcholkii hor do nitra jeskyii. Pak existovaly jesté hrubé kameny, neo-
pracované jako Kybelin ¢erny kamen, pfevezeny ze Selinonte do Rima v 3. stoleti, a chapané jako kosti
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z lina matky zemé, jei lidé vytrhli z telurického klidu, aby v nich probudili Zivoet umnym opracovanim do
podoby “éistého” a polid$téného kamene, hodného pouiiti ke stavhé chramii.

Mertovy nové ohrazy pouZivaji kamene jako nalezeného, prvotniho a autentického materialu - zkamenéleé
prvohornidievo, pazourkové alimonitové konkrece, miadopaleolitické kamenné artefakty (Cepele, iStépy,
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zkamenélé hahno, deStové kapky, mizi, zuhelnatélé plavuné ¢i pieklizky. To vSechno je zkomponovano do
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nahradil Zivé dievo mrtvy kamen, ale pojaty téZ jako cyklicka krystalizaceahbstraktnich forem, na ploSe
nikoli nepodohné pudorysu chramu = templu, ktery nasi predkové oznacovali jako sektor nehe, urceny
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Ohjekt vznikl recyklaci obrazu zr. 1989 /Reklama na nekonec¢no/




Pro kazdy kamenny nastroj vznikia jedna voina kresha.
Byly kresleny rychle a spontanné, automaticky, tak jak to

-

I 1] nl d k 7

waw s

Gas pilvodu souéasné formy ¢lovéka se pomalu /podie nejnovéjSich poznatkii védy/ posunuje za hranice nékolika milionii let nazpét/. Po celou
tu dobu ai po dnes nasi predkové odkladali, neho zapominali na zemi kamenné artefakty, které jako jediné ze vSech hmatatelnych projevii kultury
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Celkovy pohled do instalace SPOLURUTOR, 1999, kamenné artefakty z obdobi mladého paleolitu /silex/, papir, tuzka, pastel
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MADECH VrDECH MNADECH

Nadech, vydech, pruohorni koprolity /zkamenélé exkrementy -
hovna ryh a ohojzivelnikii/, text
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Nadech, vydech, tfetihorni fosilie ve vapenci, text
Pohled do instalace




SPOLUAUTOR Kamenné artefakty z obdobi miadého paleolitu, nerezovy leStény plech, text 24x37 cm







Pozvanka na vystavu Mapovani prostoru




Manovani prostoru, 1998, stfepy nadob pro vyrobu stfibra /16.stol./, rudka - pigment jako druhotny produkt vyroby st¥ibra, platkové st¥ibro, kryt motoru,
obrazy v pozadi 150x180cm, strazovska rudka pojena riznymi pojidly - disperze, enkaustika a bez pojidla - znracovano za sucha.



VD AANED - L.

L ¥ LN Y

BUuLlUKA A £APADNICH CECH

STRANA TRI

Pro sva dila prazsky vytvarnik
vyuZzil strepy a strazovskou rudku

Klenovaid- AZ &yh sta let staré mohou byt
pledmély a materidly, kieré za neobvyklych
okolnosti objevil praisky vvtvamik Viadimir
Merta pii pobytu na nedivno skonéené Mezini-
rodni letni akademii v Klenové, Malifovi se pod-
le starych publikaci podafilo objevit stiepy pri-
myslovych nidob a predeviim takzvanou stri-
Fovskou rudku.

"MeZ jsem odjel na sympozium, nadel jsem v
antikvariditu knihu Vlastivéda Klatovska dil I. -
Piroda z roku 1933, Tam jsem objevil kapitolu
o strdZovské rudee,” popisuje zadiatek své cesty
na pracovni setkini malifi, sochaii a fotograf
Viadimir Merta.

Fo pfijezdu do Klatov vyhledal vytvamik ar-
cheoloZku okresniho muzea. "Ta mi sdélila, e
naleziité je pry znifeno, a proto jsem se na viast-
ni pést vydal do StrdZova," pokraluje Merta a
odivodiuje svij velky zdjem o StriZov nejasny-

vlastné vzala. "Dodnes to nikdo nevi. Ve Viasti-
vidé Klatovska dospéli k tomu, Ze v misté byla
il na sttibro a rudka je viasiné vyrobnim odpa-
dem éto huté. Autor knihy popisuje nidoby,
které na misté vykopal a vysvétluje, jak se s je-

| jei

jich pomoci odd&lovalo sifibro od hluginy,” Fikad
se zdpalem umélec.
Ve Strdfové se Viadimir Mernta dodkal. *Vesel

Jsem do lesa a po dvou stovkich metrd jsem uvi- |

dél Cervené hromady porostlé biizkami. Byla o
uplné _iill:i krajina., Dostal jsem z toho doslova
fok, protofe jsem tu lokalitu opravdu objevil!
Postupné jsem zacal odkryvat podle textu Vias-
tivédy Klatovska mista, kierd popisoval autor
piirucky, a objevil jsem stfepy a cihly - pfesné
ty, o kterych je v knize fed,” zdfi Merta.
Umélec z nalezené rudky vytvofil tfi obrazy
pro zdvérednou spoleénou vystavu Glastniki le-
todni letni akademie nazvané Mapovini prosto-
ru-Mapping space. Souisti jeho expozice je ta-
ké instalace z nalezenych stfepid. "Jednd se nej-
spife o pramyslové nidoby, v nékterych jsou
jefté kousky zuhelnatélého dieva,” ukazuje svilj

; nilez vytvamik.
mi spekulacemi o tom, kde se rudka ve StriZove |
[ rudila? Rudka je specificky kreslifsky material,

"Pro¢ mé striZovskd rudka tak oslovila a roz-

to byl prvni popud. A za druhé, text té vlastivéd-

| né pfirucky byl neuviéfitelné tajemny, co? je pro

kluky vidycky likavé. Neodolal jsem," usmivi
se Viadimir Menrta. PETRA KOSOVA

Mapovani prostoru, 1998, mista maji svou prostorovou -hori-
zontalni identitu, ale 1 méné zietelnou identitu ¢asovou - ver-
tikaini. Pod povrchem kazdé krajiny a mista jsou ve vrstuach
uloZeny informace, které jsme schopni ¢ist jen omezené a

znamena to jen tolik, Ze i to co vidime na prochazce lesem je

j I kl Il i l

Virvarnik Viadimir Merta ukazuje v Galerii Svpka v Klenové jeden ze sifepit oljevenych ve Strd?o-
vé FOTO: MAFA - JIRI BERGER




Kulturnl o spolefenské stiedisko "Stialnice”
v Ceském TéSind
Vids srdednd zve no zahdjeni wystovy

| |

| |

Viadimir Merta I '
priifez tvorbou : I

v Glery 27. 5. 1997 v 18,30 hodin | [
| |

v foyer TéSnskéno divadia
vCeskémTé&Gine | e -

(vodni slove: Ing, Kamil Drabing

Wistava bude oteviena:
GLStEn13-18, pd 9 - 18
a potrvd do 20.6. 1987

\Wstova je plipravena spelecné s Galeri Longiv dim
Ve Fryohy VISt 0 G0t Fiduesa v Ostrave, v ch
prostorich bude soubéing probhat jeji dolli Gast,

Galerie Langdy ddm, Hiubokd 66, Fridek
Viadimir Merta
obrazy z 80. let
Zahdjeniv pétek 23, kéing 1967
v 18 hodin. Vistova bude obeviang

iitery 9- 12, stfeda 9-12 &vrlek 1217,
pétek 13-17 @ potrvl do 7. éervna 1997

zolerie Fiducio,NdadraZni 30, Mor. Ostrava ) reany peecen ges III

Viadimir Merta - instalace

Zahdieni v pdtek 30_ kvBina 1997
v 12 hodin. Cevfena; pondéli- sobolo 8 -17

2. s, pozvinky: V. Marha - kst 2 cykle PRIGODCMS, BARBINA (RAMBRIUN)

Pozvanka na tii vystavy zahajené v pribéhu jednoho tydne na severu moravy. Uystava

v s v

v Geském Tésiné méla charakter retrospekce do pievainé malifské tuorhy.



Pohled do instalace vystavy ve foyae Tésinského divadia

VELKY FINANGNI SKANDAL, 1992, enkaustika na sololitu, mince, 50x122¢m.



Pohled do instalace vystavy ve foyae TéSinského divadia



Dazzar

GALERIE FlDUciA

néidraini 80, ostrava, 702 00, tel.: 0602/718553

GALERIE FIDUCIA si Vas dovoluje pozvat na vystavu,
jejiz vernisaz probéhne dne 30.5. 1997 v 18.00 hodin

VLADIMIR MERTA

INSTALACE
vystava potrva do 21.6. 1997

vystava byla pfipravena ve spolupréci s galerii "Languv dum" ve Frydku-Mistku
a galerii "Na pudé" v Ceskem Tesine.










Sdruieni virvarnych kricikd 2 ceorecika pii UV

Umélecks spolefnose Praha

- | I L 1
Zidovskd obec Praha

dovoluji si Viis poavat na vernisdi vistavy

DIASPORA
Ladocha - Merta - Spiegel

do 17, srpna 1995, drerd - sobota od 14 do 18 hodin

Spojenizmerro - crasa B, sranice Palmovka, tramvaj £.3, 3, 8, 14

Projekt byl uskutednén zz pomoci:
Miniscerstva kultury CR
Ontario Minisery of Culeure, Toronto, Kanada
Kanadského velvyslanectvi v Praze

Kuriter dramaturgie vystav pro rok 1995: Viclav Spale

Pozvanka a katalog na vystavu DIASPORA v libeliské synagoze v Praze



Deset nejlepSich metafyzickych, 1995, dievo, kompaktni disky, Zarovka, ocelova lanka, 42x785x51cm




PRIBEH VYSTAVY

MARCELA PANKOVA

Uyhatek z textu Marcely Pankové v katalogu vystavy Diaspora



Wyiatekz textu Davida Moose v katalogu vystauy Diaspora, /detail instalace/
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METAPHYSICAL TOP TEN, 1995




Od konce svéta si foho moc neslibujte.
(Stanislav J. Lec. Aforizmy, Frasky)

Galerie Véclava Spdaly si vas dovoluje pozvat
na vystavu

VLADIMIRA MERTY
VEREJNA GEOMETRIE

Zahdgjeni vystavy 6. 10. 1994 v 17 hodin
Vystava potrva do 23.10. 1994

Vystava byla realizovéna za finanéni podpory
Ministerstva kultury Ceské republiky, Ceského
fondu vytvarnych uméni a galerie Behémdat.

Sponzoii » Radegast = Weider = Scorpius = Olympo

Pozvanka na vystavu
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Wyéepni

Sud s tmavym pivem

Sud se svétlym pivem

Wycep s pohledem do ulice

Pohled do instalace, /prizemi/, Kresha pivem, vyfotografovano pred oteviraci dohou galerie



ARMYSHOP /mezanin galerie/, sortiment zhozi s pouzitym vojenskym
vyhavenim riznych, ¢asto znepiatelenych vojakii.
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FITCENTRUM, /pruni patro/ v prostoru hyly nainstalovany posilovaci stroje, na zdech visely harevné lic¢idla v kazetach se zrcatky




wRFRTd Rk e

GEOMETRIE Svého druhu dominuje, pokud se na své viastni télo podivame z pohledu ohecného -
verejného estetického konceptu . Vidy je co zarovnat, odstranit, neho jinak prostorové ¢i povrchové
zménit. Pro praktické upravy slouZi riizné stroje, diety, filozofie neho mastné harvy, nebo pudry. Pokaideé
jsou piekvapivé uspésSné. Funguji. Jaké stroje asi hudeme potiehovat za sto let, aby jsme se urovnali?




VEREINE ODHALENI, /suterén/, na panelu /450x205¢m/ jsou nainstalovany akustické a optické detektory, priimysiova miniaturni kamera, které snimaji prostor pied ohjektem




s =

na ploSe panelu v zadni ¢asti mistnosti jsou umistény akustické a optické hiasice, televizni monitory, které pienaseji zaznamenany pohyh navétéuniku




Prvopocatek specifickych amhbivalenci asi pfece jen spociva v Duchampovi. 0d dohy, kdy pro sehe vymysiel zdvojeny fotograficky autoportrét, v némi setiel svou
osohni znakovou identitu, uplynulo hodné ¢asu i u néj, nez dospél k jinému syntetickému autoportrétu Velkého skia, jinak zvaného Nevésta sviékana svymi Zenichy. Uz

e - - s v r

nazev Nevésta sviékana suymi Zenichy je vyjadieny ve francouzsSting jako La MARiée mise a nu par ses CELibataires meme. “MAR” u nevésty bylo uvedeno do piimého
vztahu s “CEL” u Zenichii, nejen jako dalSi piipad podvojné seheprojekce, ale i skuteénostni a hytostné amhivalence. MiiZzeme si piedstavit, Ze tento pfipad vainé ohrozil
vyznamoveé a znakové konstanty pouiitého jazyka, protoZe vizualni znak od verbalniho vyznamu se zcela oddélil. Reéeno jinak, Duchamp nechal vplynout do dosud iden-
tického a jednotného jazyka uméni Zivou a volnou hru textu, éimz ucinil obrazovou predstavu vzhiedem k jejimu vyznamu zcela necitelnou. Zrodilo se trauma vyznamu
anesmysinost tu obklopuje vSechno, co miiZe byt napinéno jen textem v existenciaini podohé. Stejné tak Mondrian, kdyZ ke sklonku druhé valky maloval v New YORKU
své Victory Boogie Woogie, nehydiel ui zjevné ve vySinach své metafyziky, ale ve vySkovém mrakodrapu na Manhattanu, odkud pohled dolii byl hodné podobny jeho
nékdej$im, matematicky vyjadienym strukturam. | o Malevicovi se fika, Ze ve svém vrcholném suprematickém ohdobhi se naugil pilotovat letadlo a vidét zemsky povrch z
vySky. To asi znamen4, Ze realita se ve Sué nepopiratelné podstaté a v principu kontinua vratila k uméni tam, kde metafyzika se ukazala zbytecnou a jeji jazyk hez logiky.
Cista poezie, spojujici vSechny protifeci a protiklady, se ukazala byt mocnéjsi. To vSechno nam dnes slouii k poznani, stejné tak pro vytvofeni pfirozeného respektu k
Zivotu textu, ale u Viadimira Merty mé stejné porad fascinuje skuteénost, jak pres veskerou tu textovou energii, dokaze hyt jeho tvorba, u védomi vSeho toho poznani,

jeste III Il I k

Viasta Cihakova-Noshiro .
/ nosledni odstavec textu v katalogu k vystavé Vefejna geometrie ve Spalové galerii v Praze/



HORKA GEOMETRIE

GALERIE BEHEMOT, PRAHA

1993



HORKA GEOMETRIE, 1993, cykius byl poprvé vystaven v Galerii Behémat v Praze a pozdéji byl souéasti nékolika dalSich autorskych vystav




HORKA GEOMETRIE, 1993, dfevo, enkaustika, koZené popruhy, druky, kovoué piezky, 215x125x38cm



HORKA GEOMETRIE, 1993, dievo, enkaustika, koiené popruhy, druky, kovoué piezky, 215x125x38cm
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HORKA GEOMETRIE, 1993, dievo /kreslici prkno/, akryl, kiiZe, kovové
prezky, druky, 23x35¢cm

F | : ;I 1

IIIIIII(R GEOMETRIE, 1993, dievc ! kreslici prkno/, .
akryl, kiize, kovoveé prezky, druky, 23x35¢cm

it e _T



HORKA GEOMETRIE, 1993, di'evo /kreslici prkno/, akryl, kiiie, kovové HORKA GEOMETRIE, 1993, di'evo /kreslici prkno/, akryl, kiiie, kovové
pirezky, druky, 23x35¢m pirezky, druky, 23x35¢m



HORKA GEOMETRIE, 1993, dievo /kreslici prkno/, akryl, kilie, kovové HORKA GEOMETRIE, 1993, di'evo /kreslici prkno/, akryl, kiiie, kovové
pirezky, druky, 23x35¢m piezky, druky, 23x35¢cm
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HORKA GEOMETRIE, 1993, dfevo /kreslici prkno/, akryl, kiize, kovové

prezky, druky, 23x35¢cm

HORKA GEOMETRIE, 1993, dfevo /kreslici prino/, akryl, kiize, kovové

prezky, druky, 23x35¢cm
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Ministerstvo kultury Ceské republiky
Cesky fond vytvarnych umé&ni

SdruZeni vytvarnych kritikl

a teoretikdl pfi Unii wyivamych

umalct Ceské republiky

si dovolujl Vas pozvat na zahdjenl vystavy

ARCHETYPY

dne 6.9.1993 ve vystavni sini Manes v Praze

Vystavuiji - Toshikatsu Endo
Magdalena Jetelova
lvan Kafka
Viadimir Merta
Margita Titlova Ylovsky
Ales Vesely
Bill Viola

Koncepce - Viasta Cihdkova-Noshiro

15:00 setkénl se zastupci tisku
16:00 setkdnl s japonskymi hosty,
pod zé&titou Japonského velvyslanectvi
v Ceské republice
17:00 vemnisaz
/setkan( se konajl s obderstvenim,
v bo&nim salénku restaurace Manes/

Vystava bude oteviena do nedéle 19. zaf
denné od 10 do 18 hodin mimo pond&li

Pofadatelé dékujf za sponzorskou pomoc témto institucim:

Galerie Behémot, Praha

Nakladatelstvl KPK Praha

Tiskdrna Rodomax, Nové Mésto nad Metujl
Marineland Co. Ltd., Tokyo

Klub Wasabi Art, Praha

Aquatest Praha

Sponzofi jednotlivych autor(:

Aguatest Praha /pro Toshikatsu Endo/

Barvy alaky - Hostivaf, Prahaa Rekov, Praha
/pro Magdalenu Jetelovou/

fa F. Hada$, Luky - $ipy, Praha - Prlhonice

{pro lvana Kafku/

Pramet, Sv&tld Hora /pro Margitu Titlovou Ylovsky/
Konstrukéni oceli - Poldi Kladno

a Anticoro s. r. 0., Kladno /pro AleSe Veseléhao/

Vy'stava je vénovéna Frantisku Smejkalovi
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Pohled do instalace vystavy ARCHETYPY v Manesu

Recenze v ATELIERU

atelier

STRANACTIDENIK SOUSASHNEHD VITVARNEHD UMENI

21 /14, 10. 1983

THE BI-WEEKLY JOURNAL OF CONTEMPORARY ART

A RCH

*raha, Mines, 5. 9.-18. 9. 1883

Pyloige Klagickd deonie o
pedoianl O 109, Bo ox
iy

=1 v =

Petr Wittlich

Y

STRANA 2

ateliéeln

Archetypy v Manesu

Tulo wystavu jsem odekévala s velkym zajmem. Méla jsem
k tamu mnoho divodd. Samao téma vyvold ve mné ovédavost,
protode ho pocifuji jako stéle fivé a dosud neuzaviend, i kdy#
Carl Gustav Jung ho rozpracoval u na podatku tohoto stoleti.
Povaluji za vyznamné, Ze jsme sl toulo cestou pRipomnél
osobnost Frantitka Smejkala, ktery se teoril archelypu a jeji
aplikaci v modernim vwyivarném wmdni zabyval s dikladnou
pozormosti. Plvodnd se méla vystava v Manesu jmenovat
Mavraty k plirodd, tak jako byla nazvana v roce 15817 wwatava
v byvalé Jugoslavii. Frantifek Smejkal tehcy sestavil |eji teskou
a slovenshou cast. K reprize vystavy u nas ¥ nikdy nedodlo
nedovolila 1o tehdejsi politicka situace, ani predéasny odchod
Frantiska Smejkala z tohoto svéla. Rozhodnuti Viasty Cihdko-
wi-Mashirg = pfipomeanout tuto ddleXitou kapitolu déjin uméni
a odkaz Frantifka Smajkala vistavou Archetypy — [sem uvitala
5 pociteam valke vad&inosti a radostivindnl

MNékdy na jafe tohato roku jsme s Viastou Cihdkovou odkryly
hru ndihod: jak j& tak Viasta jsme chystaly vwstavy s podobrym
zaméfanim a fatalné téméf e stejrym dnem zahajenl Zasmaly
jsme sa, ale zaroven j[sme 5e domluvily, 28 ndhodu vyuijeme.
LPliroda® v jejim archetypalnim wyznamu byla rozhodujicim
anlem pohledu jak pro vybér do Mifovny, tak pro wwbér do
Manasa. rozdll byl jen v lom, 2e vyitava — nazvand Meviditelna
pliroda — byla zamefena na soutasné japonské uménd a vysta
va Viasty Cihdkowd Archetypy — byla vice mezindrodni
a s dirarem na Seské prosthed| {jeji koncepce viak béham doby
krystalizovala). Napfiklad vyudila pliltomnosti T, Enda v Praze
na vystavé v Miovnd. Mysleni orientdlnich kultur je pro Evropa-
na plimo klasickym exemplem, jak je moZné uchovat si primarni
vrztah k plirodd. Ma Vychodé citime neobytejnou blizkost
kK ..poddatkim” a k primordidinim pledstavam a obdivujeme
wvychodni Sstotu vywrazu vidélenou do jednoduchych tvard krubu
apirdly, labyrintd & mandaly. Pamér lidstva je oviem Sirokd

a evropske upnuti pouze vychodnim smdrem by bylo jednos-
trannd romantickéd. K metatyzické poloze Japonce Toshikatsu
Enda byl poloen jako protipdl Ameridan Bl Viola se svou
popisndanalytickou videoprojekei, Mazi nimi &adti umélei hvan
Kalka, Viadimir Merta, Margita Titlova-Yiovsky, Aled Vesely
a v Némecku Zjici Magdalena Jetelovid. Vybér pro Archetypy
v Manesu byl pfed prazdninami hotov. Zbyvalo jen wvydat
katalog, vystavu nainstalovat a otewvhit.

Plekvapeni bylo plijemné. Dokonce snad nad odekiviani
chromujici. Poprvéd se v Mdnesu objevila vystava, kterd =i
5 prostoram uméla poradil. PR prenim vsiupu jsem na chuwili
zavahala, nejsem-li nékde jinde nebo nebyl-ll Manes nahodou
nowvé plestaven. P pozorndjSim pohledu mi nezbylo ned vedal
wystavd hold: koncepca vystavy, Sistota instalace a samozfejma

soki kvalita dél zménila prostor k nepoznani. Jako kontrast mi
pfed ofima vyvstala fada wvystav soucasnédho uméni, kterd
probihaly v Praze v posledni dobé. Skoro viachny se mi slily do
jednohd obrazu - pondkud Sedého, rozdrobendho a naplndnég-
ho chvatnd navrienymi instalacemi. V Manesy na mé dychla
valkorysost, na kterou v Cechach rujsme Zvykli

Rozpad spoledenského konsensu a pluralistickd anulace
norem uméni vwwolala v nedavnd dobd ve velkd mife absoluing
nezavaznou produkci uméni, kterd proudi jakoby bez plemyske-
ni a smysiu uréanl. Takova je | widina vystay soudasndho
uméni (Benitskd blendle newjimaje). Je moiné, aby lidska
spolednost Wil Zirdiu sméry umdla snaset trvale™ Neni i wlasini
stav, v némd ma sva misio tradice a spoledng adilend normy?
Meni jednim z archetypd kolektivning nevédomi pravd lidska
Wouha po wviastneni™ tnvalych hodnod a spoleénych pravidel?
nazky byly polokeny uk na samam poddtku existence postmo-
dernistickéha sloganu , everything goes”. Odpovéd na ni 20-
stala nguzaviana. Vystava v Manesu nam nas divh pfipoming.

Ivona Raimanova
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Je cyklus obrazii, ojektil a instalaci, které vznikaly od roku 1985 do roku 1992 a hyly vystaveny
na nékolika autorskych a spoleénych vystavach.

SANTA MONICA MUSEUM OF ART,
Los Angeles, 1990

NEOFICIALNI
Regenshurg, Brno, 1990

NOVA SKUPINA
Meéstska knihovna, Praha, 1992
Opavska galerie, 1993

REKLAMA NA NEKONECNO
Pririistky Narodni galerie, Praha, 1993

PRIBEHY BEZ KONCE
Moravska galerie, Brno, 1993



Reklama na nekoneéno, 1990
akryl na platné, 170x220cm

Reklama na nekonecno, 1990, akryl na platné, 160x175¢cm




rekiama na nekonecno, 1991, pouzity koberec, enkaustika /véeli vosk, pigment, pryskyfice/, dievo, 160x190cm



reklama na nekonecno, 1991, pouzity kobherec, enkaustika /véeli vosk, pigment, pryskykice/, mydio s jelenem, Srouby, 155x190cm



Reklama na nekonegno, 1991, instalace na vistavé
NEOFICIALNI, 1990, Repenshury

REKLAMA NA NEKONEENO, 1989, dfevo, disperze, mince,
rotujici kruh, 300x330cm, na zdi - dfevo, voskované
platno, plech, reflektory

Instalace navistavs NOWA SKUPINA, 1992, Mésiska
knihovna, Praha

Zkracena verze textu Roberta Cypricha, delegovaného Mezinarodni asociaci umélcu
Iétajicich kolem koruny stromu pluralizmu, k vystavé Viadimira Merty ,Reklama na
nekoneéno”.

Uméni osmdesatych letse stalo odrazem pomoderniho mySieni a citéni. Atributy tohoto
pomoderniho mySieni / nezaméiujme si to S pojmem postmodernizmu, jako uréitou
vyvojovou fazi v obdobi druhé poloviny sedmdesatych let, ktera méla hlavné odezvu
varchitektuie/, jsou ale mnohem obhecnéjSiho spektra a smysiu neZ ¢isté umeélecke /resi
se na piidé filozofie, socioloyie, futurologie atd/. V uméni, ohzvlast v Geskoslovensku, se
ovSem pilvodni pojem pomoderniho umeéni /diky nékterym samozvané apologetickym
teoretikiim/ zdeformoval svoji pruoplanovou REINTRPRETACI a vinou druhého - tietiho
neprecedentniho vykiadu, ktery nema hodnotu argumentu.

Doslo k faktu, Ze v ramci této prvoplanové dezinformativni interpretace se zakladni
atributy pomoderniho myS$leni zaéaly vykladat modernistickymi kategoriemi. Nastala
vulgarizace toho druhu, Ze pomoderni uméni se vtéchto predstavach mélo stat tendenci,
kterou ma nahradittendence jina. OvSem v statutu pomoderniho mysieni stoji, vyplyvajic
z jeho hioubéji pojimané logiky, pravé superpluralisticka vize toho, Ze ono nikdy Zadnou
TENDENCI nechtélo a nemélo hyt. Nakonec tento, nazvéme to ,totalni diktat tolerance”
to ani potencionalné nepfripousti. Ve smysiu interpretovani pomoderniho uméni jako
tendence, by viastné ono nemohlo viibec existovat a kdyZ tak jen jako VLASTNi PARADOX.
Tento paradox se projevil 1 v sou¢asném ceskoslovenském uméni osmdesatych let
vnedorozuménich toho typu, Ze nap¥. VIRTUALNOST se stala konglomeratem citaci, replik
a ikonografickych stereotypii, KONTEXTOVOST se zménila na lokalni dezinformativni hru
atd. VU této situaci doSlo k ohecné DEVALVACI vinou téchto vzajemnych paradoxii, které
zpiisobily vznik uréitého MANYRIZMU. /Z mého pohledu evidentniho u neprogramovych
skupin a jejich ,,programové” oponentnich seskupeni, taktéz hez programu... Pfipada mi
to jako ,tuleni se z nepochopeni“.../.

Viadimir Merta, uvédomujic si vSechny naznacéené paradoxy v ramei uvedeneé situace,
svym kreativnim postojem specificky Iéta kolem koruny stromu pluralizmu.

REKLAMA NA NEKONEGNO, 1992,
enkaustika na sololitu, obraz drobného
formatu /37x37cm/

technologicky uZ piedznamenava cyklus
Velky finanéni skandal
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REKLAMA NA NEXONEENO, 1991, grafit, disperze, dievo, 290x270, instalace na vystavé Viadimir Merta ve Vlastivédném muzeu /Galerie Votobia/ v Olomouci



Reklama na nekonec¢no jako
¢eskoslovenské uméni jako
reklama na nekoneéno, 1990,
akryl na platné,

ofsetové tiskové matrice z pub-
likace o ceském

vytvarném umeni, 131x160cm.

Tato instalace - objekt z roku 1985, je pruni z Fady dél, které pat¥i do cykiu REKLAMA NA NEXONECNO. Fotografie pochaziz
dokumentace neverejne vystavy v Méstskeé knihovné v Praze /Merta, Stratil, Titlova/ vroce 1988.



SANTA MONIKA MUSEUM of ART
10S ANGELES
1990

IVAN KAFKA
VLADIMIR KOKOLIA
VLADIMIR MERTA

Instalace Reklama na nekonecno hyla vystavena v Santa Monika Museum of Art jako soucast akce
Dialog Praha - Los Angeles
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REKLAMA NA NEKONECNO, 1989, dievo, disperze, mince, rotujici kruh,300x330cm. na zdi - grafit, disperze, dievo, 290%270 cm, 260x150¢cm



NOVASKUPINA
1992

Vystava Nové Skupiny byla vr. 1992 prevzata a instalovana Domem Uméni v Opavé



REKLAMA NA NEKONECNO, 1989, dievo, disperze, mince, rotujici kruh, 300x330 ¢cm, na sténé - dievo, voskované platno, plech, reflektory



Galerie Opatov, Praha, 1992
Viadimir Merta

/originaini pozvanka se nedochovala v osobnim archivu/
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DOSLOUNE BEZ NAZVU, 1992

vyturzeny polystyrén, olovo, Srouby, disperze
Tixt13cm/

Horkym olovem je lita kresha do turzeného polystyrénu

Olovény plech je na plochu upevnén Srouby

Teplota nutna pro zkapainéni olova je 330° C.
Teplota téla optimalni pro uvaZovani je kolem 37°C.

Teplota pro idealni uchovani uméleckého dila je 18°C

eikeé, tézke, tézke, Tézke, tezke, tezke, tézke, tezke, ezke, Tézke, tézke, teike, ezke, tézke, tezke, Tezke, teike, tezke, tezke, teike, tezke, Teike, teike, tezke, tezke, teike, tezke, Tézke, tézke, teike, tezke, tézke, tezke, Tézke, ezke, tézke, tezke, ezke, tézke, e
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1 cyklu VELKY FINANCNI SKANDAL, 1992

Piedni strana katalogového listu enkaustika na piekliZzce, mince, 105x215 cm

vydaného Galerii BEHEMOT




GALERIE BEHEMOT,

GALERIE VOTOBIA, Viastivedné muzeum, Olomouc, 1993
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Velky financni skandal, MONDRIAN 1992, enkaustika na dreve, mince Velky finanéni skandal, KLANENI, 1992, enkaustika na dievé, mince



Instalace cykiu VELKY FIINANGNI SKANDAL v Galerii U Bilého
jednoroice v Klatovech, v r.1999

Skoda, ze nejsem ted v Cechach. Asi bych moc nepomohl, ale prece jenom citim, ze by vice “osvety” o rop-
nem zlomu, ekonomicke krizi a vsech tech souvisejicich vecech a udalostech a trendech mozna pomohlo.
Tady se to riti desivym tempem. Myslim, ze si hezny clovek v nasich zemich moc jeste neuvedmuje, pred cim
stojime. Oni jeste ani tady moc upine tak vsichni netusi, jaky rozsah to je a jake priciny Krize ma a jakou
hloubku a delku to bude mit. Aspon ale zacinaji vsichni tusit, ze to nebude jednoduche. Zdaleka se jeste ne-
oprostili od falesne nadeje, ze stejne metody a stejne postupy a stejna ekonomicka ideologie, ktere k pro-
blemum vedly, nam pomohou se z toho dostat.

Nikdo samozrejme nevi, jak to bude probihat. Je to typicka situace stavu chaotickeho systemu, kterym eko-
nomika a lidska spolecnost z definice je. Je to chaotickysystem, ktery se dostal do bifurkacniho hodu, do
hodu, kdy se system prechyluje od jednoho atratoru k druhemu. Velike vykyuy v cenach ropy jsou toho pri-
kladem. Priznam, ze jsem netusil, ze to tak rychle muze spadnout. Na druhou stranu se nedivim. Treha to ni-
kdy uz nevyleze, ale za to nastane nejaky jiny obrovsky necekany vykyv. Naprikald litr vody za 100S. Je taky
klidne mozne, ze za pul roku bude harel ropy za 300S$. Tezko rict.

Amerika byla tech poslednich 150 let v leccems napred a hodne dobreho i spatneho odsud vzeslo. Ted je
tomu stejne. Ekonomickou krizi odsud “plizive” roztylili po celem svete. Zejmena v poslednich peti letech.
Pod rouskou slibu dosazeni ekonomickeho nebe. Gely svet se na to chytil. Amerika oddalila svuj krach o ne-
kolik let a rozprostrela riziko na cely svet.

Ted po ceste do prace jsem zaslechl, ze filharmonie v Baltimoru zkrachovala a zavira. New York-ska filharmo-
nie take na tom neni dobre a omezuje cinnost. Jen to potvrzuje to, co se tak tezko rika, na co se tezko i pomys-
li-sireoce pristupna kultura, vzdelanost, veda, demokracie, svohoda.... vse to, co povazujeme za uspech lid-
skeho ducha a tvorivosti a vyjimecnosti atd. je hohuzel take funkci snadneho pristupu k energii. Boli mne
to pomysleni. Bojim se, ze mnohe z toho utrpi. Upine to nezmizi, ale stane se to “majetkem” a “privilegil” uzz-
sich vrstev. Tak jako tomu hylo. Asi zdaleka ne hned, ale postupne. Uz kvuli tomu, aby se toho uchovalo, co
nejvice, je dohre neco proto udelat.

Uz jsem Ti asi psal, ze moje dcera ztratila zamestani — architekta v Chicago. Jeste zadne nema a vyhazuji dal-
si a dalsi architekty.

Hodne stesti na setkani s diplomaty.

1 emailové korespondence Vaclava Cilka a Martina Kasika

Asi vas trochu timto mailem nepotésim, ale je to od mého spolupracovnika na knize o
ropném zlomu. On vidi véci dost éerné, ale stoji za to znat jeho pohled. Néktefi Ameri-
¢ané $ili, ztratili zaméstnani, penzijni fondy viastni firmy, takZe pokud krachuji firmy,
krachuiji i penze. Moho z nich si na diichod Setfi tim, Ze koupi velky diim a pak jej proda.
VUSechno je Spatné, hrouti se jim suét.

Nechci $iifit néjakeé bihé nalady, ale postupné budovat imunitu, je to takové ockovani
proti neStovicim,

1 emailové korespondence Vaclava Cilka, Lud'ka Skoéovského a Mariana Pally

Instalace cyklu VELKY FIINANGNI SKANDAL ve foyae Méstského divadia
v Geském Tésiné vr. 1997



MEKKA MENR

Cojetotvrdaména,vime ajeSté Iépe vime, co je to ména mékka. Jak sivysvétlit Mertovy experimenty
s ménou nejprve mékkou (ale ne zcela zmékiou, nehot nehyla hy ména ménou, kdyhy zmékia natolik,
e hy nekladla odpor a stala se takika tekutou) a posiéze v L. A. s ménou tvrdou (ale ne zcela ztvrdiou,
takova by totiZ znemeziiovala sménu, nebot hy zhyvala jiz jen zaména)? Jak si totiz vysuétlit zapojeni
desetihaléii a americkych penny do dila, jenz je nejen vytvarné, ale piimo malifské? A co rotujici
disky upofadavajici mince svym zpiisohem? OvSem, kotouce u Merty jsou velice ¢asté, povétSinou
,Stoji“, isou to kruhy, ojedinéle odsazené, vystupujici nad zakladni deskou obrazu. Ale at se hyhou
¢i stoji, klic k nasi otazce bych hiedal ve zkoumani zméknuti, jez se tu odehrava také s ménou -
mékka jeSté vice zmékne, turdd namékne. Malifské instalace V. Merty pracujici s ménou naznacuiji:
je to zméknuti maliFské. MoZna piimo lyrické - a pokud je to zaroveii protest, pak nézny. To vSechno
pochazi ze zachazeni s harvou a harevnosti. Enkaustika dovoli lomit harevnost, umoziiuje prosvitat
spodnim vrstvam, prozafovat barevnému sedimentu. Tim jsou zaroveii vrstvy sedimentu ztlumeny,
podany mékce, Fekl jsem s néhou. Podobné Merta zachazi s harvou ivjinych technikach. A pracuje tak
i s ménou. Ména zapojena do barevného ¢lenéni pak neni oslovena z hiediska finanéniho, socialné-
kritického-apFestopodiéha. Ménazpiisohuje zmékéeni, ztratutvrdosti. TovSe pfes harevnost. Kdyma
ména barvu? Kdyi ji platime? Nikoliv, to ma jen rozliSovaci znaky. Barvu u hankovky ¢i mince vidime, aZ
kdyi ztratily svou platebni silu-aneho kdyi je to sila pro nas nedostupna. AvSak mince nejsou u Merty
jednoduse vyFazeny z pouZivani a jako element zaclenény do kolaZe, nybrZ mince jsou proménény,
jsou to bareuné mince, ekl bych malované mince, jako mivime malovana vajicka. Zde tudiz nelze
poutZit definici kolaze, pokud ma byt hareunym kola¢em, kam spadl desetnik. Malovana mince tady
znamena: jako by z mince byla siata slupka a hyl odkryt harevny sediment. ZaraZi pak harevnost,
v principu mékka. Ména je viastné mékka, protoie se ukazala byt hareunou popsanym zpiisobem.

Petr Rezek

Dva konce stoleti

The Endﬂm enturies

Publikace k vystaué DUR KONCE STOLETI, kierou vydalo Ceské
Muzeum vytvarného umeéni v Praze vr. 2000

Zahajeni vystavy v Galerii Votohia, Vlastivédné muzeum, Olomouc vr. 1993
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7 katalogu JINA GEOMETRIE
Manes Praha, 1991

Jan Ambruz

Milos Cvach
Stanislav Divis

Milan Dobes

Michal Gabriel
Radoslav Kratina
Jan Kubicek

Zdenék Lhotsky
Vladimir Merta
Vladislav Mirvald
Miloslav Moucha
Vratislav Karel Novdak
Lubomir Pribyl
Vladimira Sedlakova
Jaroslava Severova
Rudolf Sikora
Vaclav Stratil
Stanislav Zippe
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Valka jelemi, 1990, mydio s jelenem na dievé, Srouby, 110x170 cm.
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BEZNAZVU, 1990, keramicke
dlaidice, americké Penny,
68x51cm

Nazev vystavy je vlastné pleonasmem, nebot geometrie je vidycky
jina, a to v tom smyslu, 7e pfedstavuje jeden z dvojice véénych pold,
v jejichz vzajemném napéti se odehravaji déjiny umeéni, dvojice apo-
linského (umé&Feného, objektivniho, straniciho fadu) a dionyského
(romantického, subjekt preferujiciho) prvku. Snad jen v Cechach (na
rozdil od sousedniho Palska napfiklad) plsobila a plisobi tato pola-
rita na apolinském pélu jaksi oslabené: je to zfejmé diky dliouho-
dobé zakouSenému francouzskému vlivu, ze romantizujici, subjek-
tivni tendence jsou u nas pocifovany témeér jako synonymum ume-
leckého; je podivuhodné, jak malo na tom zménilo heroicke obdobi
gedesatych let, kdy konstruktivni tendence (souznéjici tehdy s ume-
nim némeckym /Zero/ a americkym /minimal/) v druhé avantgarde
vystoupily jako poéetné i kvalitativné silné obsazeny proud a v de-
kade 1963-1974 absolvovaly pfibéh, ktery nelze z déjin ceského
a slovenského uméni vymazat a ktery by bylo vhodné resumujici
a &iroce koncipovanou vystavou prostudovat. (Nedavna vystava
Konstruktivni tendence $edesatych let” v Litoméficich a Stfedo-
teské galerii v Praze mohla tuto velkou historii jen pfipomenout.)
Roku 1964 se konstruktivismus, jak se tomu proudu nepfesné fikalo
(s klasickym konstruktivismem mél spoleény snad jen slovnik
zékladnich tvard; organizoval je vétsinou zcela jinak a provazel ho
diraz na technologické aspekty maderni civilizace, mél blizko ke
kybernetice a teorii informaci, a na dru hé& strané se nezbavoval pre-
sahil k socialni utopii), ohléasil v dile Zdefka Sykory, Huga Demarti-
niho a Karla Malicha na vystavach spolku Umélecka beseda a sku-
piny Kfizovatka (zpocatku k nim byl Fazen i Jifi KolaF, spiritus agens
druhé avantgardy; v jeho dile véak pfedstavoval konstruktivni prin-
cip jen jeden z fady dalsich moznych), k nimz pozdéji pfistoupilo
usili Radka Kratiny, Jana Kubiéka a Vladislava Mirvalda, a jeste
o néco pozdéji prispévek skupiny Syntéza, z niz v povédomi zistal
Stanislav Zippe; do §itky se rozbéhl konstruktivni proud na vysta-
vach Klubu konkretistd od r. 1968 a k vrcholu dospél — jak pokud jde
o naplnéni pivodniho zaméru, tak i z hlediska spoletenského (ne-
bot neni pochyb o tom, Ze konstruktivisté proti vzrusené signalizo-
vane krizi hodnot a ohroZeni jednotlivee a spoleénosti, jak je mani-
festovaly vystavy Konfrontaci a pozdéji, r. 1964, vystava D", mj.
navrhovali modely rozumného a uspofadangého pojeti a reorgani-
zace spoleénosti na principech matematického fadu, jak jej s sebou
pfinasela mj. moderni technicka civilizace) — na pocatku 70. let.
Vystava v Saint-Gallen (1972) uZ byla epitafern tohoto pfibéhu ces-
kého konstruktivismu Sedesatych let; nikoli viak apolinské ten-
dence vibec.
B A tu pfistupuje moment, ktery slivko ,jind” v ndzvu vystavy
vymariuje z podezieni pleonasmu a dodava mu jiste opravnéni.
Ukazuje se totiz, Ze i ve velmi nazorové tolerantnim svazku ,kon-
struktivismu® Sedesatych let, kde vedle sebe koexistovaly tak roz-
dilné tendence, jako napf. Sykorovy striktné pocitaéem nalezenému
fadu podléhajici struktury vedle Malichovym pfese véechnu kon-
struktivnost lyricky orientovanych objekti-krajin, & Kubickovy pfi-
sné systémy vyrstajici z potfeby smyslové demonstrovat aristotel-
skou radost z pozndvani jednoduchych geometrickych procesu
vedle Demartiniho objektd, zdanlivé racionalné konstruovanych
z plexisklovych pouzder skryvajicich &i vypoustéjicich zrcadlici
koule a polokoule, které a2 manyristicky demonstrovaly nejistotu
nejen smyslového poznani, ale i existencialni uréeni jednotlivee;
ukazuje se tedy dnes, e uz i vtomto slohové a vyznamoveé nesmirné
rozriznéném racionalné orientovaném kontextu existovaly tenden-
ce, které konstruktivisticky koncept pfesahovaly, a proto mohou
v podstaté nezménény pokratovat podnes. Ukazuje se dale, Ze
v tvorb& mnoha protagonisti éeského konstruktivismu Sedesatych
let doslo na potatku let sedmdesatych ke zlomu, ktery je ponékud
vzdalil pivodné formulované vychozi vyznamové zakladné a vedl je
k akcentovani momentd, které byly dotud cizi, nicméné viak s kon-
struktivismem rezonuji a opiraji se o n&j jako o spolehlivé vycho-
disko.

W Existuje dnes — jak ukazaly nedavné vystavy v Litvinové a Slav-
kové — i dalsi vina tvirch, kterd se dala na cestu geometrizujiciho
projevu zejména v osmdesatych letech jakoby v novém sledu; pfi-
tom viak jejich pocinani nelze oznadit ani jako repetujici lekci ze
sedesatych let, ani jako takovou, ktera by se k avantgardnimu nebo
modernistickému projevu (ktery se nezbytné s uménim Sedesatych
let poji) stavéla do protikladu: spise by se dalo fici, Ze pfinasi nové,
snad existencialngji, snad meditativnéji kolorované prvky: zaZity
minimal a konceptual hraje vyznamnou roli.

W Slovicko ,jina"” v nazvu vystavy nakonec opraviiuje i treti sku-
pina dél, jeZ pochazi z rukou generace nejmiadsi, kterou by bylo nej-
snadnéjsi uzavfit do terminu postgeometrie, tak oblibeném (a beze
zbytku realizovaném) u nasich jiznich, madarskych pfatel; kdyby
oviem jejich tvorba neukazovala jinam, k daleko Sirsimu poukazu
do terénu proZivani skuteénosi a spoleénosti.

B Priddme-li k tomu dmysl uméled, ktefi se k této vystave sdruiili,
poukézat na frekvenci a dileZitost racionalni tendence jak v uméni
téch, kdo nemohli v poslednich letech tvofit v Cechach a vraceji se
teprve nyni opravnéné do nasich vystavnich sini (a zdaleka ne zatim
vaichni), tak i v uméni madarskych umélcd (jak uZ to nakousla
nedavna stejnojmennd vystavka v Madarském kulturnim stiedisku
v Praz!el. pak uf souslovi ,jind geometrie” dostava plny a opravnény
smysl.

POSLEDNI VEGERE, 1990, enkaustika na
dreve, IZice, 100x100cm



KOUZELNA SKRINKA

5.12. 1991—6. 1. 1992
Diezenhoferova vila Portheimka
(byvala Galerie ,,d”)

Milena Dopitova

Jifi Kovanda

Viadimir Merta

Radek Pilar

Viktor Pivovarov
Tomas Ruller

Vaclav Stratil

Margita Titlova Ylovsky

Predni strana katalogu k vystavé



LEHKY SPANEK, 1991, /200 X 60 X 40 cm/, dievo, enkaustika,
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........ "Béhem snéni je clovék skutecné zasazen do svéta, ktery se liSi od
svéta jeho fyzickych smysli. Jenomie ¢lovék s nerozvinutymi duchovni-
mi organy neni s to si o tomto svété tvorit jiné neZ ony zminéné zmatené
predstavy. Existuje pro ného jenom tak, jakohy smyslovy svét existoval
pro hytest, jez ma nanejuyS pruni zarodky oci. Proto v tomto svété ¢lovék
také nemiiZe vidét nic nei dozvuky a zrcadleni ohyéejného Zivota. Ty
vSak miiZe ve snu z toho diivodu, Ze jeho duSe sama vimalovava své denni
vjemy jako obrazy do oné latky, z nii poziistava onen jiny svét. Musime si
totiZ ujasnit, Ze ¢lovék proZiva vedlie suého obhycejného védomého den-
niho Zivota jesté druhy, nevédomy, v naznaceném jiném svété. USechno,
co uvnima a mysli, vryva v otiscich do tohoto svéta. Vidét miiZe tyto otisky
ovSem jenom nékdo, kdo ma rozvité lotosy. Ale jisté skromné zarodky
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nemiiZe nic vnimat, protoie vznikajici dojmy jsou pro ného velice slahé.
Jde o podobny dilvod jako ten, pro ktery héhem dne nevidime hvézdy'.......

1 knihy Rudolfa Steinera, “0 poznani vy$Sich svéti”
v y



PALAC U ZLATEHO MELOUNU

VLADIMIR MERTA

1989
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pohled do instalace vistavy v galerii U ZLATEHO MELOUNU



DUSE MiSTA, 1989, komhinovana technika, opuka, radio, koberec, duse z kola, kvétina, 190x190x20cm.



2 cykiu “Body Art Color”, 1981, akryl na sololitu, 145%x205¢m. Na obrazech hyly technikou malby prevedeny cernobilé fotografie - dokumentace
konceptualnich akei éeskych a americkch umélcii do podoby klasického obrazu.



REKLAMA NA NEKONEENO, 1989, disperze na sololitu, rotujici kruh, 180x165¢cm
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Jifi David
Stanislav Divis
Michal Gabriel
Viadimir Kokolia
Richard Konvig&ka,
Vladimir Merta
Stefan Milkov
Petr Nikl

Jaroslav Réna
Tomés Ruller
FrantiSek Skdla
JiFi Stourad
Margita Titiova - Ylovsky
Vit Vejrazka

Josef Za&ek
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W TTEIN 11TV 1988, instalace, kombinovana technika,
akryl na platné
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1988, instalace, kombinovana technika,
akryl na platné




DUMBBELL NEBULA, detailo instalace, vernisaz vystavy ve Staroméstské radnici v Praze




VYSTAVA PATNASTICH : R
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VYSTAVA LIRS B
PATNASTICH ~ phimmiiscncie: | Lmboossssosess

JUL — AUGUST 1988

kritérii, Mastupujd

| situdcii a snad vacsm

Vistava byla vvedena v PALFFYHO PALACI, GALERIA hLAUNEHO MESTA SSR, BRATISLAVA, 1042, text do katalogu byl publikovan v
anglickém a dohové i v ruském jazyce.
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DUV PRAFA VYSO
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Karel Wepra#® 1632 i Fetr Pavlik 1045 Karel Kovarik 1656
Karel Pauzer 1836 1 Jit{ Sozansky¥ 1946 Vit VejraZka 1956
Viktor Pivovarov 1937 Michael Rittstein 1049 Jan Badkovsky 1657
Jif{ Naderadsky 193¢ % Vdelav Stratil 1950 E Richard Konvidka 1957
Milan KniZdk 1940 ? Jif{ Kovanda 1653 ! Vladimir Merta 1957
Kurt Gebauer 1941 E Stanislav Divi¥ 1953 i Martin Mainer 1959
Rostislav Novik 1042 i Stefan Milkov 1220 | Jan Fi#ték 1961
Jirf{ Sopko 1942 i Véclav Skrepl 1955 Michal Gabriel 1961
Jiff Berének 1945 | Ji¥{ David 1056 Petr Nikl 1960
Ivam Ouhel 1645 % Jaroslav Rona 1956 Ote Placht 1962
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Tato vystava nenf a nechce bhvt
frontac{ ani teoreticky fundovanym vvbérem.,

T

2ir*{ kon-

~ Je jen setkénim praci néktervch ze skupiny

mladS{ich autord, zvykl¥ch spolu vystavovat,
s pracemi autord generaén® starfich,o kte-
r¥ch se organizdtofi vv¥stavy domnivali, Ze
by mohly vvtvofit zajimavy dialog.Je samo-
zfejmé, Ze pri limitu 30 autordy, ktery byl
uréujici,byla volba velmi téZkd. Sportovné
volenym rozd&lenim zhruba na dv# 15&lenné
drufatva mladv¥ch a starZich doZ¥lo nékde

uvnit# generac{ k d¥leni aZ drastickému,kdy
ze skupinek nebo dvojic stejn& zajimavich
autortt byl vyzvén tifeba pouze jeden.Doufej-

me, %e tyto drobné Pezy do pupednich ¥ndr u-
stélenych vztahd nebudou smrtelné, sle na-
opak vyprovokujl celou Fadu podobnych stfet-
nutf a setkéni v nejrdznéjfich podobdch,tife=-
ba prévé v tomto pdkném a pohostinném domé,
Bylo by skv&lé,kdvby tAto uZ¥{ setkdni vedld
k vystav®é co nej¥fir&iho zéb&ru,kde by se ob-
jevily vfechny formy, které vyraznéji ovliv-
nily dne¥ni v¥tvarné citéni,a vedle vyraznych
individualit a uskupeni v&ech generaci se ob=-
jevily i projevy ze zvyku opomijené,
P.S.:Viéb&r praci pro tuto vi¥stavu byl pone-
chédn jednotlivy¥m autortm,
Jif{ David

Stanislav Divi# Kurt Gebauer



“DETAIL”, 1981, disperze na direveé, zvétSovaci skio, 250x330cm

BEZ NAZTVU, 1987, disperze na piekliice, ast stromu, kulatina, 170x170x80c¢cm



BEZ NAZVU, 1987, disperze na preklizce, ¢ast stromu, kulatina, 170x170x80cm



1989



Instalace, JUNIOR KLUB NA cHMELNICI, 1945,



BEZ NAZWU, 1984,
grafit na sololitu,
215x400cm

BEZ NAZVU, 1984,
voskované platno,
Zelezny plech,
drevo,

vySka 185¢cm

JELENI SiLA, 1984,
disperze na sololitu,
mydia s jelenem,
Zelezna pasovina

BEZ NAZVU, 1984,
instalace v Méstské
knihovné v Praze




SDRUZENY KLUB PRACUJICICH ROH

MOZNOSTI DOTYKU

(STANISLAV JUDL, VLADIMIR MERTA, VACLAV STRATIL,

MILOS SEIN, MARGITA TITLOVA) @ VVSTAVNI SIN MKS

ROKYCANY 8.-28. 10. 1984 ® OTEVRENO DENNE QD

10 DO 17 HODIN © ZAHAIEN| VVSTAVY 7. RIINA 1984
V 15.00 HODIN

Pozvanka na vystavu MOZNOSTI DOTYKU v MKS Rokycany



BEZ NAZVU, 1984, grafit na sololitu, kiira stromu, vétve, provaz, 330x190x140cm



Pohledy do instalace, MOZINOSTI DOTYKU, 1984, vernisai vystavy



vystavni sin»na puadé«
MeKS CESKY TESIN (UL. REVCLUCNI 12, 3. POSCH.
VLADIMIR MERTA + KRESBY A FOTODOKUMENTACE

ZAHAJENI 1. 6,1984 VE 20 HODIN . QTEVRENO:
PONDELI-PATEK 8.30-15 HOD.. SCBOTA 13-18 HOD,
VYSTAVA POTRVA DO 23.6.1984 - PORADA
MESTSKE KULTURNI STREDISKO v CESKEM TESINE

Pozvanka na vystavu “Kreshy a fotodokumentace



VERNISAZ UVSTAVY, 1984, /ulevo Josef Chloupek, uprostied Jakub Matl, vpravo Kamil Drabina/

BEZ NAZVU, 1980, fotograficka dokumentace, les Standl u Frydku Mistku



Materisl, pohyb a &as

"A nyni k wEcil™, zni pokyn Svédského basniks Gunnara Ekoloefa,
ktery ovZem nepoddvd E4dnd vysvitleni, co je to ta wvic, Véc je
urfena ke spotfebd s zmaru = tak ka2dd zminke o vécovosti wvéci
mini také roto urleni wdci, Jak:t2, Ze vdc jakoZto jsouci miZe
byt zmafena? MNad mife byt v&c spotfebovéna? Co je to tajuplné
spole&né co umcfiuje &lovdku v joho Zddostivosti viéc pouZit

a tak spotfebovat & zmarit?

A Ekeloef o této véci déle: "To je to - mle jedt® nei jsen za=-
volal

To je to - sle jei3té neZ jsem vy-
svétrlil",

To je situace, do niZ wvstupujeme s Vladimirem Mertou, Poslechli
jsme pFitom ale pokyn Evédshdho basnika? "K véci™ nepfistupuje=
ne, nebot nafe vé&déni o ni vyplyvé pouze z pfipominek wédeckych
zékond a technologickych pravidel, Jswme spolu s sutorem g ni v
neustéivajici situvaci, Véc ve svéd vécovosti se nam nutnd zjevuje

a to svou materidlnosti, Ale je uZ toto dostaZujici? Materidlnost
je nejen tim, &im se pfed ndmi ve spoleiné chvili véc zjevuje,

K tomute zjevovdni véci v jeji materidlnd skladbd pfisludi jeji
lidskéd odkrywvéni: v tomto pifipadd prévd toto vytvarné odkryvéni,
Toto odkryvani odkryvéa semotny materidl a tak nés k materidlnosti
vede, Toto odkrywvéni se dfje dvojim zpbsobem: Dokumenty z realize=-
ci pfindSeji spektrum materidld ve volnych wvztazich, jeZ se ale
soustfeduji na zjev tohoto materidlu, je: je nechén autorovou
gktivitou k odkryti - jakeoby zjewné& nechévd jinéd meteridly ukazo-
vat zjeveni toho, jeZ je prévé v akéni pozornosti odkryti; kresby
ovdem zahrnuji jiny zplsob gnoseclogickd sktivity tak, Ze odkryva-
ni zjevu materidlnosti se dEje vjindnim meteridlu plochy papiru

v pfisném racionslninm fadu, B#d Fidi 2 trojnisobné op#tné pokry=
vani papiru tuZkou a sniméni tuZky spolu s materidlesm pepiru smir-
kem = je to Féd aktivity rozumu k vici,

Jak to? CoZpak asktivita rozumu miZfe néco nechdvat byt?

Frocesudlni kresby Viadinira Merty jsou tekovym wytvarnyn odkryvas
nim, které zjev materidlu vici v jeji vécovosti umoZfujo, poznavé
a tak potom nechéva byt v meteridlnim zphsobu jejiho byti, Tato
vzéjemnost lidskdho odkryvéni a materislového zjevovéni je pravd
situaci spoleéné chvile, kterou sdilinme nebof je nadm sdélena také

3.
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Iw&ten 1984

tasovym uréenim jednotlivych kreseb., Je to wviak jen tématichd fa-
zujici sdéleni n&ja%tho odbytého Sasu? MiZe se odkryvéni meteridlu
tak odbyt, mi-li nechat byt?

Spoleénd situsce, v niZ tekto jsmc,se ukazuie byt zehleddnin do to-
ho, jek se véci d¥ji ve své matoridlnosti a znamend pohyb, Jsou-li
fotodokumentace a lresby zdvésnymi informecemi, pak néds o touto po-
hybu informuji, Fohyb k a v materidlu je sice dle fadu pohyben gno-
scologickym, zéroven viak ontologickym jako aktivite v okrsku, hte-
ry Rekové nezveli GEMESIS o FTHORA - wznik e zénik, Takovy pohyd
ovladd anebo je ovladan? Viimndme si pohybu ukrytému v tdchto od-
kryvajicich wytvarnych aktivitich: je i z#ém&rnym rodicim gesten,

je i ti%e zanikajicim v tom, jak nu udili zjevovanym materidlen
patyn, ¥V neustdlém sounaleZeni obou teprve vladne procesu odhkryti,
Neni zde posunute konceptuidlni Hueblerove "zde je" k mstorisfl wzy-
vajicimu "nech¥ je"? A to znamend "Ze je" - byti materidlu véci
ponechano,aby se podilelo na zddvodnéni semotné wvéci,

V procesudlnich krosbéch je ovSen také odkryt jiny ontologichy
zévainy moment: Ces, ktery jsme jiZ otézkou uvedli, je sice ohla-
govén ve stfedu kresby v kontextu fasujicihe rezvrhu hodinewdho
mechanismu, sviask pravé pohyb odkryvani materisdlu ve zjevu usvéd-
fuje takovy Essujici rozvrh z ne-plvodnosti, Pdved ne-pivodnosti
ténaticky faézujiciho &sovini spoéivd we shrnujicin plvodu pfiton-
nosti, minulosti a budoucnosti, Materizl i pohyb nds zdc ne tento
shraujici pfvod odkazuji, Byti pohybu & byti materigélu jsou Easen
vzdjemného soundleZeni spjaty, nebot &asem jakofto svitovym ze svi-
ta umoZnény, MoZnosti vidyzpfitomndni a wyznamového aktualizowdni
toho, c¢o bylo, k tomu co nastévd pfi vznikdni e zéniku je moZnost
byti zjovit se v materidlu wiéci,

flas se v této vytvarnd zhkudenosti wykazuje také jeko prostor:lesoc-
prostorové kontinuum svéta projevend v odkryti & zjeveni nateridl-
nosti véci,

A tak se dostdvame do éasu, kdy v dloze vytvarndho zprostfodhovéni
“je umdni dnes pfedeviin filosofickym baddnim a hledenim prewvdy”
(A. Kaprow).

Jakub Matl



VERNISAZ VYSTAVY, 1984, / zleva Ladislav Szpyrc, Inge Kostkova, Margita Titlova Yiovsky, Vaclav
Stratil, Tomas Ruller, Josef Chloupek, navStévnik vystavy/

BEZ NAZVU, 1980, fotograficka dokumentace, igelit, vétve, les v Hukvaldech




Viimecné rovnomeme.

t soucasny. Wyiji

ta davno neZivého, kterym proriista hohaty Zivo

réna zaznamy zivo

Krajina ces

talace, Cesky kras

BEZ NAZVU, 1989, ins



KRESBA VETREM, 1989, procesualni instalace,
Prokopske udoli, Praha
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les Standl u Frydku Mistku

instalace,

BEZ NAZWU, 1980, procesu







STMIVANI, 1981, procesualni instalace, les v okoli hradu Hukvaldy. lesy v okoli hradu jsou porostié vétSinou starymi bukovymi stromy. Misto doslova vyzafuje jedineénou energii



a pokaidé, kdyi mam prileitost jej navstivit, snaiim se vzit sehou jeSté nékoho dalSiho, aby si tu jedineénost uZil se mnou. Koifeny stromii a kofeny viihec se tady ukazuji viditelnéji.



NECO SE STALO /1/,1981,
procesualni instalace,
les v okoli hradu Hukvaldy

NECO SE STALO /2/,1981,
procesualni instalace,
les v okoli hradu Hukvaldy




NECO SE STALO /3/,1981,
procesualni instalace,
les v okoli hradu Hukvaldy

NECO SE STALO /4/,1981,
procesualni instalace,
les v okoli hradu Hukvaldy







SYMPOZIUM MUTEJOVICE
1983

Vystava byla pied¢éasné ukonc¢ena - zlikvidovana
na pfikaz Svazu ¢eskych vytvarnych umeélci
druhy den po zahajeni
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Pohledy do instalace, BEZ NAZWU, 1983, DREVO, LANO, HLINA




NejkratSi kolektivni vystava
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& PBEIIIIS[NY Pnncis ;982 intograne pofizena pred zahajenim vystavy, dreve; hlina, vepredu drevo, platno, vySka 140cm.
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PRERUSENY PROCES, 1982, fotografie pofizena pied zahajenim vystavy, dievo, hlina, vepfedu dievo, platno, vySka 140cm.



